Mie Mgrkeberg

| juni 2014 modtog Mie Mg@rkeberg sin karrieres hidtil vigtigste opgave, og opgaven kom fra
Statens Kunstfond. Hun skulle udfgre et meget stort maleri til FN byens nye stjerneformede
bygning ved Marmormolen. Faktisk var det netop, hvad hun havde lyst til leenge: at male et
billede, der var meget stgrre end noget, hun tidligere havde prgvet kraefter med. Og valget kom
naturligt: for en bygning sa omfattende som FN’s nye danske hovedorganisation matte kraeve en
udsmykning af format.

Nar man modtager en opgave fra Statens Kunstfond, er opgaven betinget af, at kunstneren
forinden udfgrer en skitse, og at skitsen bliver godkendt, bade af giver og modtager, dvs. i dette
tilfaelde bade af Statens Kunstfond og af FN Byen.

| tre maneder — fra august til oktober 2014 - arbejdede Mie Mgrkeberg pa skitsen til billedet. Det
vil sige, at arbejdet med skitsen kom til at tage naesten lige sa langt tid som det feerdige billede.
Men at forberede en sadan skitse handler ikke kun om at udfgre den. Det handler ogsa om fgrst at
afprgve en reekke muligheder for at na frem til, hvordan den endelige komposition skal veere. Bl.a.
overvejede Mie Mgrkeberg pa et tidspunkt at male tre lidt mindre billeder pa samme vaeg, men
foretrak sa Igsningen med ét meget stort maleri.

Inden skitsens endelige godkendelse havde kunstneren ansggt om et arbejdsophold pa Statens
Varksteder pa Gammel Dok. For nar et billede maler 2,90 meter i hgjden og 6,90 meter i bredden,
er det for stort til at kunne udfgres i et normalt atelier. For kunstneren er det vigtigt at kunne
komme pa tilstraekkelig afstand af billedet, sa leenge arbejdet star pa. For ellers kan hun ikke se
billedet som en helhed og vurdere, om kompositionen er i balance.

Det er denne balance, der afggr maleriets skaebne som udsmykning. @nsket om at sikre denne
balance er baggrunden for, at Mie Mgrkeberg valgte en symmetrisk komposition, dvs. en
billedkonstruktion, hvor den venstre halvdel af billedet naesten er som et spejlbillede af den hgjre
halvdel. Men ogsa kun naesten. Overskueligheden og symmetrien er vigtige for, om billedet fgles
som en sammenhang. Men det er gennem de sma afvigelser, forskellene og nuancerne, at det
kommer til at leve.

Nar man star foran billedet, ser man ned gennem et rum, hvis tiltagende dybde understreges af de
lodrette, sgjlelignende formationer pa begge sider. Alt, hvad man ser, rummes i disse sgjler og
baeres oppe af dem. Disse s@jler var allerede pa plads i skitseforslaget, og de to fritstaende sgijler,
yderst til venstre og yderst til hgjre, blev det fgrste, som Mie Mgrkeberg ogsa anbragte pa det
store format. Da var det allerede mange maneder siden, at hun havde lavet denne beskrivelse af
sin skitse:



”Min skitse viser en sg@jlegang, eller en vej med sgjler pa begge sider, en grgn vej som man kan
folge naesten sa langt, gjet reekker. Den grgnne vej eller dette gulv, om man vil, bevaeger sigi én
retning, nemlig ligeud/ fremad mod et mal, en Igsning, mod et resultat, mod noget afklaret og
positivt. Man skimter for enden af vejen et lysere omrade. Man gar altsa mod lyset.”

Og kunstnerens beskrivelse fortsaetter:

"Gangen er flankeret af sgjler pa begge sider. Nar jeg vil bruge sgjlen som et baerende punkt i
maleriet er det ikke uden grund. Jeg er bl.a. inspireret af den bibelske skabelsesmyte, hvor man
forestiller sig hele jorden staende pa sgjler i urhavet og kun Gud kan rykke dem. | den graeske
mytologi findes Herakles s@jler ved overgangen fra den beboede verden til oceanet. Sgjlegangen,
jeg vil male, skal vaere et klassisk rum for diskussion, for le&erdom og fremskridt, og sddanne
sgjlerum ses pa mange mader i de fleste kulturer.”

Arkitektur har laenge spillet en afggrende rolle i Mie Mgrkebergs billeder, hvor forskellige former
for eksterigrer og interigrer danner billedets struktur. Dét at bygge en komposition op omkring en
sgjlekonstruktion var heller ikke et helt ukendt greb. Hun havde gjort det i 2012, da hun malede
’Avtoto’, en metrostation i Skt. Petersborg, og sgjlelignende stgtter finder man ogsa i serien
"Vakuum’ fra 2014. Hun kalder selv sadanne sgjler for ‘tryghedselementer’, for efter hendes
mening er de med til at stabilisere den indre konstruktion i de malerier, hvor de optraeder.

Almindelige s@jler med kannelurer og kapitaeler, som vi kender dem fra graeske og romerske
templer, visse kirker eller offentlige bygninger, er der ikke tale om. For sgjlerne i udsmykningen til
FN Byen er opbygget og sammensat af et vaeld af forskellige detaljer, der reber noget om de
mange funktioner, der har hjemme i bygningen. De — og hele det miljg, hvori de optraeder - danner
en modsaetning til den stramme orden og materialemaessige renhed, som kendetegner
bygningens arkitektur.

For er det ikke et bundt papir, man ser her? Og nogle bgger, stablet oven pa hinanden? Og
minsandten om der ikke ogsa findes noget, der kan minde om et landskab? Er det ikke en
trykmaskine, man kan ane dér? Og ser vi ikke ogsa nogle steder pumper, skale, vandbeholdere og
kander? Og drejehandtag, greb, hjul og snore?

Er det store billede ikke den fantasifulde fortzlling om et maskinrum eller en arbejdsplads, hvor
der dagligt feerdes mange mennesker, ogsa selv om ingen optraeder i selve billedet? Men disse
mennesker har vist efterladt sig visse spor. For nogen ma have tabt alle de stykker papir, der ligger
mellem sgjlerne.

Billedet giver ikke noget entydigt svar pa alle disse spgrgsmal. Det skyldes, at kunstneren ikke
gnsker at styre beskuerens oplevelse i en bestemt retning. Tolkningen af det, man ser, er ikke
noget, som hun har et monopol pa. Det er vigtigere, at hver enkelt beskuer kan tilegne sig billedet
ud fra sine egne iagttagelser og forudsaetninger. Derfor er de enkelte former i maleriet heller ikke



praeciseret sa meget, at deres lighed slet ikke lader sig diskutere. De skiller sig ikke ud, men flyder
naermest sammen som bestanddele i en stgrre malerisk bevidsthedsstrgm. De haenger sammen,
griber ind i hinanden og forbinder sig med hinanden, som de enkelte dele i maskineri. Det
afggrende er at kunne laese mange forskellige tolkningsmuligheder ind i billedet, fordi der i
konteksten er gjort plads til dem alle.

Papirstykkerne pa gulvet kan f.eks. ogsa have en anden funktion end at antyde menneskelig
travlhed og aktivitet: det er nemlig at ggre rummets dybde anskueligt for os. For stykkerne synes
mindre og mindre i takt med, at vi bevaeger os leengere og leengere ind i billedet, suges ind i dets
naesten uendelige dybde og ind mod det stralende lys, der afslutter billedets centralperspektiv.
Fgrst her tager lyset definitivt over, og alle former fortoner sig i hvidhed.

Lyset er et gennemgaende tema i Mie Mgrkebergs billede. Lyset er til stede gennem den
omstandighed, at alle billedets farver er gennemgaende lyse, dvs. at de virker oplyst. Og pa det
punkt skiller udsmykningen ud. | nogle af sine tidligere malerier har Mie Mgrkeberg gjort den sorte
form, isaer truende sorte former, til lidt af en signatur-form. Men i dette maleri, til FN Byen, skulle
der ikke vaere noget truende. Det skulle vaere et optimistisk og livsbekraeftende billede, et billede,
man sa at sige kunne tage med sig pa arbejde — som et indtryk, man gerne ville bevare i sin
hukommelse, og som giver én et overskud i dagens arbejde. Som kunstneren selv har udtrykt det:
”1 en bygning og konstruktion som FN Byens skal der drejes pa mange handtag. Der skal lseses
mange papirer. Og der skal styres udenom mange skaer.”

| sin skitse til maleriet har Mie Mgrkeberg understreget de mange myldrende former gennem et
tydeligt sort omrids. Her var den sorte farve i den grad neervaerende, ligefrem dominerende. Det
var den, der holdt billedets indhold sammen, akkurat som nar en sort konturstreg ogsa holder
former og figurer sammen i en tegneserie. Men det var netop denne karakter af tegning eller af
tegneserie, som Mie Mgrkeberg ville vaek fra i den faerdige udsmykning. Her ville hun lave et rigtigt
maleri, hvor formatet ogsa harmonerede med den kraft, hvormed det var udfgrt.

| det faerdige maleri har den sorte farve derfor veget pladsen for en bla. Men det er ikke en hvilken
som helst bla farve, der har taget over, og som nu definerer alle billedets former, over hele fladen.
For stedvis har Mie Mg@rkeberg, efter eget udsagn, brugt den samme eller naesten den samme
farve bla, som FN ogsa har benyttet i sit flag/symbol. Men symbolikken i maleriet raekker ud over
den sorte og saetter ogsa dagsordenen for nogle af de andre farver. For i farven grgn ser
kunstneren et udtryk for natur og frugtbarhed. Som hun har skrevet: “Farvekombination og
dynamik skal kunne tale et sprog der ogsa er en enkel og umiddelbar sanselig oplevelse.”

Billedet er det f@rste, man oplever, nar man fra hovedindgangen og arealet udenfor FN bygningen
bevaeger sig indenfor. Dets komposition — hvor man suges ind mod midten — kan minde om den
oplevelse, man netop har haft udenfor, da man gik ind mellem to af den stjerneformerede
bygnings lange arme for at naerme sig hovedgangen.



Billedet har nu fundet sin permanente plads i et femten meter langt gennemgangsrum, som alle
ansatte i FN Byen som regel gar igennem fgr at komme til bygningens reception. | dette rum, hvor
den hvide farve dominerer, vil Mie Mgrkebergs store maleri veere ophaengt i hgjre side. Ingen, der
har @rinde i bygningen, vil kunne overse det. Og de samme mennesker vil heller ikke undga at
legge maerke til det, nar de — maske efter en lang arbejdsdag — igen forlader bygningen, blot nu i
den modsatte retning. Og takket vaere sgjlerne, der samler sa mange informationer og berer,
Ipfter og st@tter det hele, vil de igen fgle den samme tryghed, som de fglte, da de kom.

Maleriet er udfgrt pa Statens Veerksteder for Kunst pa Gammel Dok i Kebenhavn i perioden fra 1.
marts til 11. juni 2015. Konstruktionen af veerkets ramme er foregaet i samarbejde med Henrik
Raimann.
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